Participacion del LEMIT en la réplica del disco Lafone Quevedo

Personal del Laboratorio de Entrenamiento Multidisciplinario parala Investigacion
Tecnologica (LEMIT-CIC) logré un calco exacto del disco. La reproduccién se hizo a
pedido del Museo de La Plata con la intenciéon de entregar la copia a la provincia de
Catamarca, lugar en el que se encontré el original en el siglo XIX.

Escultores y fundidores realizaron una réplica
del disco de Lafone Quevedo, cuyo original se
encuentra en el Museo de La Plata. La
reproduccion se realiz6 mediante la técnica de
cera perdida con la cual, se supone, fabricaron
la pieza original entre los afios 500 y 900.

A lo largo del tiempo, el disco desperto la
curiosidad en el &mbito cientifico y artistico por
dos cuestiones: la precision y belleza de los
detalles que presenta en una de sus caras,
pero también la inquietud en conocer la
tecnologia y condiciones de produccion
metallrgica que la hicieron posible.

A la pieza de arte se la relaciona con la cultura
Aguada del noroeste argentino y se cree que
se fabric6 hace méas de un milenio. Pero esto
aln hoy esta en discusién. Lo que si se sabe
con certeza es que hacia fines de 1800 la
pieza fue adquirida por Samuel Lafone
Quevedo, que tenia un emprendimiento
minero en Catamarca, pero ademas era aficionado a la arqueologia. Esto lo llevo a
formar una de las colecciones de objetos antiguos mas importantes de esa region.
Luego, la pieza terminaria en el Museo de La Plata junto con otros materiales.

Fundidores de ayer y de hoy

ALa fundici-n es una de |l as tecnolog2as m8s an
delLEMITe i nvestigador em®rito de | a CIC. Y expli
bastante comun para determinado tipo de piezas porque copia de manera perfecta los

el ementos que | a componeno.

El método es el siguiente: se hace un molde de cera que se envuelve en una matriz
donde se vuelca el material en estado liquido. En este caso un bronce (aleacion de
cobre y estafio) que se fundié a mas de 1000°C.

La cera se evapora y posteriormente su lugar es reemplazado por el metal fundido,

cal cando mu y bien | as i m§genes del mol de. i L
envejecimiento t ®aversacAsimerredizé a réplicaiy,ae forma muy

similar, se fabrico la pieza original.



Fundidores del LEMIT realizando la réplica de la pieza.

La region del NOA se caracteriz6 por la temprana experimentacion con metales, hace

3000 afos. iLa metalurgia es una tecnolog?a

conocimientos especificos para la extraccion y produccion (con temperaturas superiores
a los mil grados en el caso del cobre y algo menor en el caso de las aleaciones con
estafio y arsénico) y destreza técnica de sus operarios para realizar objetos

cultural mente significativoso, explica Ger al

CONICET en el Instituto de las Culturas (IDECU).

La investigadora, que centra sus estudios en la tecnologia metallrgica prehispéanica,

entre otros temas, agrega que Al a col ada

la pieza en cera (en este caso posiblemente vegetal). Esto constituye un método con
extremas dificultades técnicas y fue un procedimiento idéneo para producir las piezas
gue en su iconografia resumian los simbolos fundantes de una antiquisima corriente
m2tica andinao.

En la década de los 80, Heraldo Biloni, ex director del LEMIT e investigador de la CIC,
estaba trabajando con la técnica de cera perdida. Traversa recuerda que, en el 82,
durante la Guerra de Malvinas, en el laboratorio se implement6 esta tecnologia para
hacer los alabes de turbinas para pozos petroleros que se compraban a Inglaterra. Del
mismo modo, se desarrollaron discos de freno para micros y automoviles, lo que le valié
el reconocimiento de Juan Manuel Fangio.

En esa época y en colaboracion con la CNEA, Biloni estudi6 el disco ya que tenia un
amplio conocimiento en esta tecnologia. Alli se establecié que las caracteristicas
metalograficas sugerian que el disco fue colado segun la técnica de cera perdida. No
solo eso. También se determind que el material del disco era una aleacion: bronce, 2.5%
de estafio y menos del 0.3% de arsénico.

Sin embargo, Gluzman asegura que #All amat

met al Yar gi cos de envergadura asociados a

algunos interrogantes sobre el origen, las representaciones iconograficas y la valoracién
actual del disco como un simbolo del arte andino.
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S o il L i T e i d .
Geraldine Gluzman durante un trabajo de campo en el Valle de Yocavil, Catamarca.

Los detalles del disco

La pieza tiene un diametro aproximado de 11 cm y un espesor de 3 mm. Una de sus
caras esta decorada y presenta un personaje central complejamente ataviado, con dos
felinos de largas colas y prominentes orejas y saurios a sus pies; la otra cara es lisa.

fLa pieza te trasl adader 8pigduannae nftoer, map, o ra doetcriar |doi
con cierta fascinaci-n Geraldine Gluzman. WAFrer
significado mas profundo desconocés, con contextos de consumo que no imaginas y

con un ambito productivo que, y gracias a muchos afios de generacion de conocimiento

colectivo, reconoces como complejo, caluroso, posiblemente permeado de aspectos

religiosos y cargado de conocimientos técnicos que involucran recursos naturales de

di stintas partes del noroeste argentinoo

Pero ¢,como llegé esta pieza a manos de Lafone Quevedo? La placa carece de contexto
arqueol -gico conocido. AEn | a ®poca en que se
sus primeros pasos y se combinaban practicas de campo diversas que incluian la
compra de objetos a pobladores locales, a saqueadores dedicados al comercio de
bi enes argqueol -gicos y excavaciones no siempre

En ese contexto, Lafone Quevedo adquiri6 el disco en Andalgala, Catamarca, por seis
pesos im8s un r eSgricd deodTarifa, laAvendedara. #ero, ¢cémo la

vendedora adquiri - el artefacto? EI mi smo Laf
arqueol -gicas: a prop-sito de un objeto de art
Potrero de Santa Lucia, aldea media legua al NO de Chaquiago, campeaba animales

(é) y en uno de |l os lugares m8s inaccesi bl es s
y escondida entre |l as piedras de una de | as pi-

Lafone Quevedo naci6 en Uruguay en 1835y en 1850 viajé a Inglaterra, donde obtuvo
el titulo de bachiller en humanidades en Cambridge. Afios mas tarde lleg6é a Catamarca
para hacerse cargo de la empresa familiar relacionada con la explotacién minera, pero
ademds era aficionado a la arqueologia, por lo que desplegd una intensa actividad
cientifica y cultural en la zona.



En 1888 comenzo a colaborar con el Museo de La Plata creado cuatro afios antes.

Lafone Quevedo envié algunas piezas arqueoldgicas y craneos recuperados durante

sus excursiones por la provincia. Al verse obligado a abandonar el negocio minero por

cuestiones economicas, Francisco P. Moreno lo convocé para hacerse cargo de la
ASecci-n Ling¢2sticao del Museo, del que serza
al Museo la coleccion que habia armado durante sus afios en Catamarca.

La cronolog2a de |l a placa, en cambi o, es un toa
arqueoldgico con asociacion a otros objetos, estratigrafia (y menos que menos fechados

absolutos porque no era una tecnologia desarrollada por ese entonces) es muy dificil

conocer cu8ndo (e incluso d-nde) se fabric- |1 a

Si se sabe su devenir posterior. Se sabe, por ejemplo, que Lafone Quevedo sometio la
pieza a su primera intervencion estructural con fines estéticos y museisticos. ¢ Por qué
razén? La mujer que le habia vendido el disco le reconocié que una parte minima de la
pieza, una borla, se habia desprendido. La recuperd y entreg6 a Lafone Quevedo que

m8s tarde | a volver2a a perder hasta que, sigui
nuevas peripecias pasé en seguida a lo del platero e hice soldar la piececita que se
hab2a separadoo, contaba Lafone Quevedo.

La discusion sobre el origen del disco

Lafone Quevedo interpreté la placa de naturaleza incaica ya que, segun sus palabras,

se trataba de fAuna reproducci-n en bronce de |
para |l os I ncas y otros sefor es sahardencontmgder i o0 . i |
evidencias que sirvan de fundamento para tal hi
AnAl berto Gonz§lIl ez, tras un exhaustivo estudio

tumbas y empleo de fechados radiocarbdnicos, infirié que la pieza pertenece a la cultura
Aguada (500-900DC). Agrupa este disco dentro de una treintena que poseen disefios
similares y de |l as cuales no se conocen sus con

Las versiones siguen. En base a la abundante bibliografia existente en términos
tecnolégicos y estilisticos, Pablo Cruz, afios mas tarde, propuso una interpretacion
alternativa sobre estos objetos, adscribiéndolos a los periodos de Desarrollos
Regionales (siglos XlI-XV) e incluso Inca (siglos XV-XVI).

AEn est e ilden partaiestos perioslos hay (relativa) abundancia de contextos de
produccién metalldrgica, no se han hallado fragmentos de moldes decorados que
remitan a los motivos presentes en las placas. Sin embargo, en tanto habrian sido
empleados moldes cerrados de cera perdida, es de esperar la rotura de ellos y la
dificultad de hallar vestigios decorados de los moldes. La discusién, como ves, sigue

| atent eo, dice Geral dine.
aQui ®n es el fisefor sonrienteo?
AExi sten varias interpret améra babbseduevedohizo e za Gl u.

una primera lectura y entendio al personaje del disco como el dios inca Viracocha, dios

creador universal (1890). Ambrosetti mas tarde lo asoci6 al dios Catequil, el dispensador

de las lluvias, fecundador de la tierra. Adan Quiroga lo interpreté como un dios solar
(Alntio) (Raffino 1991). Jos® P®rez Goll &n (19
la cultura Aguada, propuso que el personaje central era la representacion del Punchao,

la deidad solar andina como sol naciente.



fi Elos Ultimos afos, Pablo Cruz (2009-2011) revisando fuentes histéricas y realizando

un profundo an8lisis de |l a imagen sostuvo que

versi-n antigua del Ekeko, el cual tiene origer
Detalle dehrieafYen.

Gl uzman cree que fAdes muy dif?2cil habl ar de wuna

este momento de nuestro conocimiento sobre | a

cada una de | as versiones conocidas fAaporta e

hipotesis sobre sus contextos de produccién y uso, y por eso son valiosas per sé. Todas
ellas, en definitiva, nos remiten a las profundidades del universo religioso pan-andino,
que, con muchas modificaciones histéricas, continla aln vigente en muchas
manif est aci ones sociales del 8read.

La pieza, mas alla de su aura

¢ Qué convierte al disco en un objeto tan reconocido pese a las dudas sobre su origen 'y

representaci-n? MnAEs, por supuest o, i mposi bl e
Guzman.

APor un | ado, es de met al fundi do, de bronce.
entendida como reflejo de |l a m8xima capacidad ¢

hemos escuchado de la edad de piedra, de bronce, de hierro en Europa, etapas que se
iban sucediendo en forma natural de acuerdo a las capacidades intelectuales de sus
productores.

AEst a concepci-n evolutiva encierra una prod
transformacién humana sobre los recursos naturales (piedra) hasta uno muy alto

(minerales a enor mes temperaturas dentro de una cad
dice.

fiPero su fama va m8s all 8§80, aclara Gl uzman. E I
hecha por Lafone Quevedo y el museo habran influido en la divulgacion de la pieza.
Peroadvi erte que Al ejos del canon art2stico euro

erdaderad obra de arte ind2gena. F L

como una Ov
ubirla a esa categor2abo.
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